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مقولة جنگ از ديرباز، يكي از موضوعات اصلي داستان نويسي جهان 
ــت؛ چراكه در حقيقت اين پديده، چشم انداز گسترده اي را پيشِ  بوده اس
روي داستان نويس مي گشايد: نويسنده مي تواند با ثبت هنرمندانة وقايع 
ــه ها، دلاوري ها، شكست ها و پيروزي هاي  ــيدن حماس و به تصوير كش
ــردم را به مبارزه و  ــد، م ــك ملتّ، نگارگر عوارض و تبعات جنگ باش ي
ــي به ترويج عقايد  ــمن ترغيب نمايد و حتي گاه ــت در برابر دش مقاوم
فلسفي جديد بپردازد. شكل گيري مكتب «اگزيستانسياليسم» در كشور 

فرانسه پس از جنگ دوم جهاني، گواهي بر اين مدّعاست.  
ــير داستان نويسي جهان در دو قرن اخير، به  ــي س   با مطالعه و بررس
اين نتيجه مي رسيم كه رمان ها و داستان هاي كوتاه بسياري با الهام از 
رويدادهاي جنگي و به ويژه تبعات عظيم و جبران ناپذير جنگ هاي اوّل 
ــته شده كه داراي ويژگي هاي ادبي خاصّ آن دوران  و دوم جهاني نوش
است. در حقيقت، ادبيات جنگ انواع مختلفي دارد: رمان، داستان كوتاه، 
ــه نيز با وقوع جنگ هاي جهاني، شاخة  ــور فرانس ــعر و تئاتر. در كش ش
ــدي از ادبيات ناب پديد آمد كه روايتگر بحران ها و دردمندي هاي  جدي
 Romain) ــت زدة آن دوران بود و نوابغي چون رومن رولان ــر وحش بش
 ،Samuel Beckett) ) ساموئل بكت ، (Stendhal) ــتاندال Rolland)، اس

آنتوان دو سنت اگزوپري ( (Antoine de Saint-Exupéry، ژان پل سارتر 
 Paul) پل الوار ، (Albert Camus) ــو ــرت كام (Jean-Paul Sartre) ، آلب

Éluard) و لويي آراگون (Louis Aragon)، با الهام از اين جنگ ها دست 

ــد كه همواره در زمرة گنجينه هاي  ــاهكارهاي ادبي زده ان به آفرينش ش
ــت. برخي از  ــر اس ــي و ميراث هاي ماندگار فرهنگ بش ــمند ادب ارزش
ــگ و عاملان آن، و  ــه به مذمّت جن ــا نگاهي نقّادان ــندگان نيز ب نويس
نظريه پردازان و منتقدان حرفه اي به نقد آثار برجستة جنگي پرداخته اند. 
ــور ايران نيز با بروز جنگ تحميلي، آثار ادبي فراواني خلق شده  در كش
ــندگان آنها - چه آنهايي كه خود در جبهه هاي جنگ  ــت كه نويس اس

نازلي ديكلو*

چكيده
ــته هاي دور، در ادبيات كلاسيك ايران و جهان، همواره   از گذش
ــه از ديرباز،  ــت؛ چرا ك ــته اس ــي جايگاهي ويژه داش ادبيات حماس
ــه آفريني و حماسه باوري جزءِ اعتقادات و سرگرمي هاي مردم  حماس
ــه و احترام همگان بوده  ــطوره هاي تاريخي و ادبي مورد توج و اس
ــت. در ادبيات كلاسيك فارسي، اثر شگرفي چون شاهنامه و در  اس
ادبيات يونان باستان، دو شاهكار ايلياد و اديسه، گواه اين مدّعاست. 
ــر جهان،  ــر، با بروز جنگ هاي گوناگون در سراس ــا در قرن حاض ام
ــده است و  ــتخوش تغييرات درخور توجهي ش ــي دس ادبيات حماس
ــاهدِ پديد آمدن انواع خاصي از ادبيات جنگ بود:  امروزه مي توان ش
ــورهاي مورد  ــات جنگ ميهني» و «ادبيات مقاومت» در كش «ادبي
تهاجم و «ادبيات ضدّجنگ» در كشورهاي متجاوز. در كشور ايران 
ــكل خاصي از ادبيات مقاومت  ــز به دليل جنگ ايران و عراق، ش ني
ــد رويكرد ادبيات  ــت و نگارنده در اين مقاله مي كوش پديد آمده اس
داستاني ايران را به مقولة جنگ ارزيابي كند و آن را با ادبيات جنگ 

فرانسه و ساختار آن در زمان جنگ دوم جهاني مقايسه نمايد. 
واژه هاي كليدي:  ادبيات داستاني، جنگ، ادبيات مقاومت، حماسه، 

اگزيستانسياليسم.     

بررسي مقايسه اي ادبيات جنگ و 
ساختار آن در كشورهاي ايران و فرانسه
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ــته و آن را از نزديك تجربه كرده اند و چه آنهايي كه از دور  حضور داش
شاهد اين صحنه ها بوده اند، هر يك به نوعي، اين پديدة خانمان سوز را 

با نگاهي صادقانه و گاهي منتقدانه به تصوير كشيده اند. 
ــتاني جنگ ايران را در زمان نبرد با   به طور كليّ مي توان ادبيات داس

كشور عراق به سه مرحله طبقه بندي كرد: 
ــه صورت خاطره نگاري  ــي اوايل جنگ، كه تنها ب الـف. داستان نويس
ــتگي ها و دلاورمردي هاي  ــف ميدان هاي جنگ و از جان گذش و توصي
سربازان است و آثار ادبي اين دوره داراي فقر صنايع ادبي و مهارت هاي 
داستان نويسي است. در حقيقت، يكي از شاخص ترين انواع ادبي جنگ 
ــت كه  ــه عبارت ديگر، نامه هايي اس ــور، خاطره نگاري يا ب ــر كش در ه
سربازان و يا اسراي جنگي در قالب آن، خاطرات خود را بيان مي كنند، 
ــي دوران جنگ و پس  ــتر آثار ادب ــتاني دارد. بيش ــكل داس كه اغلب ش
ــارت نوشته شده  ــراي جنگي و در دوران اس ــط اس از آن در ايران، توس
ــنده در آنها خاطرات و مصائب خود و هم رزمان شهيد  ــت، كه نويس اس
ــد. در كشورهاي اروپايي، از جمله  يا در قيد حياتش را به تصوير مي كش
ــه، نيز شاهد اين گونه آثار ادبي هستيم، با اين تفاوت كه سربازان  فرانس
ــتانة  ــراي ايراني، با تكيه بر ايمان و اعتقادات مذهبي و ميهن پرس و اس
ــان پرداخته اند تا اين گونه،  ــاده، تنها به بيان خاطراتش خود، با زباني س
ــت، به تصوير  ــده اس رنجي را كه ملتّ ايران در طول جنگ متحمّل ش
ــتر اين آثار  ــند و يا روحية مقاومت را در مردم تقويت نمايند، و بيش كش
ــت؛ چراكه يك نويسندة واقعي كه ذوق  فاقد قالب و آرايه هاي ادبي اس
ادبي داشته باشد، آنها را خلق نكرده است؛ حال آنكه در كشور فرانسه، 
ــندگان و فيلسوفان بزرگي كه گاهي خود در جنگ شركت داشته  نويس
و حتي جان خود را در راه دفاع از وطن از دست داده اند، علاوه بر بيان 
خاطرات و دلاورمردي هاي خود، با ذوق ادبي فراوان و با تكيه بر فنون 
داستان نويسي، به خلق آثار ادبي و فلسفي همّت گمارده اند، كه هر يك 
به نوبة خود شاهكاري ادبي محسوب مي شود و نه تنها شهرتي جهاني 
ــر به زندگي را متحوّل ساخته است؛ نويسندگاني  يافته، بلكه ديدگاه بش
ــنت اگزوپري، كه شاهكارهاي خلبان جنگي و شازده  چون آنتوان دو س

كوچولو را به رشتة تحرير درآورده است. 
ــود و در اين  ــة دوم دهة 60 آغاز مي ش ــه از نيم ــي، ك ب. دورة ميان
ــخصيت پردازي و نمايش جريان  ــر ش ــتان ها از نظ مرحله كيفيت داس

جنگ، پذيرفتني تر است. 
ــندگان به تحليل  ــياري از نويس ج.  دورة پس از جنگ، كه در آن بس
ــگ پرداخته اند و  ــي از بحران جن ــة بيماري هاي روحي ناش روان كاوان
ــت و آثار  ــتاني اس ــخصيت هاي داس ــتان ها پُر از تك گويي هاي ش داس

فانتزي و باورناپذير زيادي نيز نگاشته شده است. 
ــتاني فرانسه در دوران جنگ دوم جهاني را مي توان    اما ادبيات داس

به دو مرحله طبقه بندي كرد: 
ــغال فرانسه به دست ارتش آلمان:  الف. ادبيات در دوران جنگ و اش
ــاهد شكل گيري «ادبيات مقاومت» در فرانسه  در اين برهه از زمان، ش
ــاهكارهاي ادبي خود  ــندگان به دو صورت با خلق ش ــتيم و نويس هس

ــعرا،  ــندگان و ش ــا مقاومت  مي كردند: برخي از نويس ــر آلماني ه در براب
همچون آراگون در اثر مسافران سلطنتي، علي رغم سانسورهاي شديد، 
ــت ترغيب مي كردند؛ به  ــي و در لفافه، مردم را به مقاوم ــه طور ضمن ب
ــي كه خواننده، اثر را به دقت مطالعه مي كرد،  طوري كه تنها در صورت
ــنده يا شاعر مي شد، و برخي ديگر، چون وركورس  متوجه منظور نويس
ــكوت دريا، به طور مستقيم و آشكارا به مقاومت  Vercors)) در كتاب س

مي پرداختند و آثار آنها مخفيانه در چاپخانه هاي زيرزميني چاپ مي شد 
ــت خواننده مي رسيد. در حقيقت، نويسندگان در دوران اشغال،  و به دس
ــي – اجتماعي روز  ــان حقايق سياس ــارهاي موجود، از بي ــه دليل فش ب
ــتان هاي  ــد و در اين دوران، داس ــتقيم خودداري مي كردن ــه طور مس ب
ــه علاوه، جنگ  ــي و يا علمي– تخيّلي پُرطرفدار بود. ب ــباني، پليس ش
ــه هاي عرفاني  ــتر به انديش ــده بود كه مردم بيش دوم جهاني موجب ش
ــفي، چون بودن  ــي گرايش پيدا كنند و آثار فلس ــادات متافيزيك و اعتق
ــارتر - كه حاوي  ــم ژان پل س ــه قل ــتي(L'Être et le Néant)، ب و نيس
 (L'Étranger) ــه ــتي وي بود - و يا بيگان ــه هاي اگزيستانسياليس انديش
ــه هاي پوچ گرايانة وي تكيه داشت - توجه  آلبرت كامو - كه بر انديش
بسياري را به خود جلب مي كرد. در حقيقت، ادبيات مقاومت در فرانسه 
شاهد دو گرايش كاملاً متفاوت است: گرايش «ايدئولوژيكي» و گرايش 

«پوچ گرا». 
ــس از جنگ دوم جهاني: پس از پايان جنگ، بر مبناي  ب. ادبيات پ
ديگاه هاي متفاوتي كه در دورة اشغال در فرانسه شكل گرفته بود، دورة 

جديدي از ادبيات به وجود آمد:
1. ادبياتي كه تحت تأثير ماركسيسم و انديشه هاي سارتر، به عنوان 
ــم، شكل گرفته بود و نگرشي منفي و  پايه گذار مكتب اگزيستانسياليس

پوچ گرا داشت. 
ــتي، به نفي پوچ گرايي  ــا تكيه بر اعتقادات كمونيس ــي كه ب 2. ادبيات
ــق، آزادي و برابري  ــه هاي برادري، عش مي پرداخت و القاء كنندة انديش

جنسيتي بود. 
 La littérature de ــي)  ادب ــهادت هاي  (ش ــهادت  ش ــات  ادبي  .3
ــغال و مقاومت  ــه تمامي تجربيات جنگ و دوران اش témoignage))، ك

ــا تمام جزئيات آن، به طور صادقانه و بي هيچ اغراق و بزرگ نمايي  را ب
به تصوير مي كشيد.

4. ادبيات رئاليستي، كه از داغ ترين وقايع روز الهام مي گرفت. 
ــگ نمي پرداخت و  ــب به موضوع جن ــيك، كه اغل 5. ادبيات كلاس
ــتفاده از قالب داستاني سنّتي،  ــنده در خلق آثار خود، علي رغم اس نويس

از سبك و فنون داستان نويسي جديد بهره مي برد. 
 با بروز جنگ دوم جهاني و به ويژه پس از پايان آن، اغلب نويسندگان 
ــه هاي سوررئاليستي، ديگر از قواعد رمان نويسي سنّتي  با تكيه بر انديش
ــناختي و  ــتفاده نكردند و از هر نوع تحليل هاي روان ش ــتي اس و رئاليس
واقع گرايانه خودداري نمودند؛ در نتيجه، نوع جديدي از داستان نويسي، 
ــنده  ــو»(Le nouveau roman)  به  وجود آمد كه نويس ــه نام «رمان ن ب
ــتان كاملاً آزاد بود.  ــكل داس در اين نوع ادبي، در انتخاب موضوع و ش
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ويژگي هاي بارز اين نوع رمان عبارتند از: 
ــيك و  ــتاني كلاس ــخصيت هاي داس 1. از بين بردن خصوصيات ش

پي رنگ داستان؛ 
2. خودگويي هاي شخصيت هاي داستاني؛

3. ساختارشكني قالب هاي داستان نويسي كلاسيك: نقطه نگذاشتن 
و ...؛ 

4. وجود انديشه هاي نويسنده در داستان؛  
5. استفاده از موضوعات داستاني مختلف.   

ــي دوران جنگ و  ــي داستان نويس ــه و بررس ــا مطالع ــت، ب در حقيق
ــمگيري  ــه، به تفاوت هاي چش ــورهاي ايران و فرانس پس از آن در كش
ــده  ــته ش ــم. مجموعة رمان هاي جنگي را كه در ايران نوش برمي خوري

است، مي توان به دو گروه دسته بندي كرد: 
1. رمان هايي چون نخل هاي بي سر، به قلم قاسمعلي فراست، عروج، 
نوشتة ناصر ايراني، سرود مردان آفتاب، اثر غلامرضا عيدان، و اسماعيل 
اسماعيل به قلم محمود گلابدره اي، كه ديدگاهي مثبت به جنگ دارند 
ــتاني آنها با تكيه بر اعتقادات مذهبي، تنها براي  ــخصيت هاي داس و ش

دفاع از ميهن و شهادت براي رضاي پروردگار مبارزه مي كنند.
ــماعيل  ــتان 62 و ثريّا در اغما، به قلم اس ــي چون زمس 2. رمان هاي
ــي منفي به مقولة  ــي، كه نگاه ــح، و  آداب زيارت، اثر تقي مدرّس فصي
جنگ دارند و شهادت در راه دين و وطن، براي شخصيت هاي داستاني 
ــتند. در  ــت و اغلب آنها اهل غارت و فرار هس آنها ارزش و ملاك نيس
حقيقت، نويسندگان ايراني در رمان هاي جنگي خود، تنها به موضوعاتي 
چون شهادت، اسارت، موج گرفتگي، جانبازي، مهاجرت، بمباران و دورة 
ــندگان فرانسوي ديدگاهي  ــارت پرداخته اند؛ حال آنكه نويس پس از اس

ــر به تصوير  ــر جنگ دارند و علاوه ب ــاوت به پديدة ويرانگ ــلاً متف كام
ــيدن مصائب مردم، بيشتر به بررسي علل شكست فرانسه در مقابل  كش
ارتش آلمان در جنگ دوم جهاني پرداخته و همواره كوشيده اند به ملتّ 
ــان دهند كه  مي توان از هر شكست پند گرفت. برخي ديگر از  خود نش
نويسندگان نيز اعتقادات كمونيستي، جهان وطني و فراماسوني را دليل 
ــت فرانسه در مقابل ارتش آلمان دانسته و به تجزيه و تحليل آن  شكس

پرداخته اند. 
ــكار ادبيات جنگ در ايران و فرانسه،  در واقع، يكي از تفاوت هاي آش
ــوي به جنگ است:  ــندگان ايراني و فرانس ديدگاه كاملاً متفاوت نويس
ــي علل وقوع  ــندگان ايراني هرگز با نگاهي باريك بينانه به بررس نويس
جنگ ايران و عراق و يا اشغال خرّمشهر نپرداخته اند و ادبيات جنگ در 
ايران هرگز جنبة تحليلي ندارد و كاملاً روايي است؛ در نتيجه نتوانسته 

تأثيري ماندگار در اذهان داشته باشد.  
ــور نيز با يكديگر متفاوت    بن ماية اصلي ادبيات جنگ در اين دو كش
ــر 4 اصلِ «به  ــت در ايران، ب ــتاني جنگ و مقاوم ــات داس ــت: ادبي اس
ــهادت طلبي»، «از  ــيدن حوادث جنگ»، «تقويت روحية ش تصوير كش
ــي تبعات اجتماعي  ــتگي در راه نجات وطن» و «آسيب شناس جان گذش
ــه، نويسندگان  ــتاني فرانس جنگ» تكيه دارد؛ حال آنكه در ادبيات داس
ــي آن،  ــيدن صحنه هاي جنگ و آسيب شناس ــلاوه بر به تصوير كش ع
ــتر سعي دارند نور اميد به زندگي را در دل خواننده روشن كنند و با  بيش
ــفي به مسائل، به شناخت بيشتر بشريت بپردازند و يا درس  نگاهي فلس

اخلاق و انسان دوستي به خوانندة خود بدهند.  
ــتاني ادبيات جنگ اين دو كشور نيز با يكديگر  ــخصيت هاي داس   ش
تفاوت دارد؛ به طور كليّ، اسطوره هاي مقاومت كه براي دفاع از وطن و 
ــته اند، افراد سال خورده، پدر و پسري  باورهاي مذهبي خود از جان گذش
ــهدا كه صبر و  كه اغلب يكي خود را فداي ديگري مي كند، خانوادة ش
ــه مي كنند، فرزندان شهدا و جانبازان و كودكان آواره اي  شكيبايي پيش
ــتاني  ــخصيت هاي داس ــت داده اند، ش كه خانه و خانوادة خود را از دس
ادبيات جنگ ايران را تشكيل مي دهند و هويّت تمامي اين افراد، همانند 
ــت؛ حال آنكه در  ــي كلاسيك، كاملاً مشخص اس قواعد داستان نويس
فرانسه، نويسندگان دست به ساختارشكني مي زنند و بنا بر قواعد رمان 
نو، كه تكيه بر قواعد سوررئاليستي دارد، هويّت شخصيت هاي داستاني 
خود را مشخص نمي كنند؛ نام، نشان، شغل و گذشتة آنها معلوم نيست 
ــتند تا اين گونه معلوم شود كه قرباني  ــر فقير جامعه هس و اغلب از قش

ناعدالتي ها شده اند. 
ــطوره هاي مقاومت در ادبيات جنگ  ــي ترين تفاوت هاي اس از اساس
ــوي، تنها براي دفاع از  ــت كه سربازان فرانس ــه، اين اس ايران و فرانس
ــارزه مي پردازند؛  ــتانة خود به مب ــن و با تكيه بر باورهاي ميهن پرس وط
ــتي، به دليل باورهاي  ــربازان ايراني، علاوه بر ميهن دوس حال آنكه س
ــت - مبارزه  ــة مادّي گرايانه اس ــه فراتر از هر نوع انديش ــي - ك مذهب
ــه هاي متافيزيكي، بيش از هر چيز در پيشبُرد  مي كنند؛ در نتيجه، انديش
عناصر داستان نقش دارد؛ اگرچه در بعضي از داستان هاي فرانسوي نيز 

ينمايد و به ترويج آموزنده خلق مي كوشد اثري كه نويسنده شاهد آن هستيم ايران، همواره   در ادبيات جنگي  فتا الگوهاي

  در ادبيات جنگي ايران، همواره شاهد آن 
هستيم كه نويسنده مي كوشد اثري آموزنده 
خلق نمايد و به ترويج الگوهاي رفتاري بپردازد؛ 
اما از آنجا كه اين آموزه ها به طور مستقيم صورت 
مي گيرد و با ظرافت و بياني غير صريح مطرح 
  نمي شود، تأثيري ماندگار در ذهن خواننده ندارد؛ 
در حالي كه نويسندگان فرانسوي در آثار خود 
انديشه هاي مذهبي و فلسفي را با بياني غير 
مستقيم و با مهارت فراوان، به گونه اي به خواننده 
القاء مي كنند كه خود با اندكي تأمل، با نويسنده 
هم انديشه مي شود
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ــاهد انديشه هاي مذهبي بود، اما اين باورها نقش بسزايي در  مي توان ش
سير داستان ندارند.  

يكي از مشكلات اصلي ادبيات جنگ در ايران، اين است كه هيچ 
ــته و آن را از  ــنده اي كه خود در ميادين جنگ حضور داش گاه، نويس
ــت، با تكيه بر ذوق و مهارت داستان نويسي،  نزديك تجربه كرده اس
ــيده و آثار ادبي در مدت زماني  دنياي واقعي جنگ را به تصوير نكش
كوتاه، بدون بازنگري و به دست افرادي خلق شده است كه به فنون 
ــته و اغلب از ذوق ادبي بي بهره بوده اند و  ــي تسلط نداش داستان نويس
ــته اند. در  ــالتي براي خود مي دانس صرفاً روايت حوادث جنگي را رس
ــت و نويسندگان  نتيجه، آثار جنگي، فاقد قالب و صنايع بديع ادبي اس
ــتفاده كرده اند: افرادي غير  ــدود و تكراري اس ــب از الگوهاي مح اغل
ــد و تحت فضاي  ــه راه مي يابن ــف به جبه ــه دلايل مختل ــد، ب متعهّ
ــوند و گاهي با  ــب و به قهرماني پاك مبدّل مي ش ــوي آنجا منقل معن
ــوّلات ناگهاني  ــان تطهير مي يابد؛ كه البته اين تح ــهادت، روحش ش
ــت و به باورپذيري داستان لطمه مي زند؛  روحي و فكري، طبيعي نيس
ــمكش هاي فراوان دروني و بيروني  چراكه هر تحوّلي بايد در پيِ كش
ــت كه در فرانسه،  ــد. اين در حالي اس ــتاني باش ــخصيت هاي داس ش
ــندگان بزرگي كه اغلب خود در جنگ حضور داشته و از نزديك  نويس
مصائب و مشكلات آن را لمس كرده اند و حتي گاهي جان خود را در 
ــت داده اند، با ذوق و مهارت فراوان و با تكيه  راه دفاع از وطن از دس
بر فنون داستان نويسي، شاهكارهاي شوق انگيز و ماندگاري در حوزة 
ــي يافته و جوايز ادبي  ــهرتي جهان ادبيات جنگ خلق كرده اند كه ش

بسياري را به خود اختصاص داده اند. 
ــنده  ــتيم كه نويس ــاهد آن هس ــات جنگي ايران، همواره ش   در ادبي
مي كوشد اثري آموزنده خلق نمايد و به ترويج الگوهاي رفتاري بپردازد؛ 
اما از آنجا كه اين آموزه ها به طور مستقيم صورت مي گيرد و با ظرافت 
ــري ماندگار در ذهن خواننده  ــود، تأثي و بياني غير صريح مطرح   نمي ش
ندارد؛ در حالي كه نويسندگان فرانسوي در آثار خود انديشه هاي مذهبي 
ــراوان، به گونه اي به  ــتقيم و با مهارت ف ــفي را با بياني غير مس و فلس
ــه  ــنده هم انديش ــده القاء مي كنند كه خود با اندكي تأمل، با نويس خوانن

مي شود. 
  بسياري از نويسندگان ايراني با اقتباس و الگوبرداري از شاهكارهاي 
ــق كرده اند و گاهي  ــورها، آثار خود را خل ــاير كش ــي در ادبيات س جنگ
ــاختار و برخي از عناصر داستاني چند اثر آن چنان به يكديگر شباهت  س
ــته است؛ حال آنكه هر يك  ــخص واحدي آنها را نوش دارد كه گويي ش
ــه، خود الگويي ادبي به شمار مي آيد و هيچ يك  از آثار جنگي در فرانس

شبيه به ديگري نيست. 
ــر پاية نظام عليّت غير مادّي،  ــتان هاي جنگي در ايران ب   اغلب داس
امدادهاي غيبي و كشف و شهودهاي باطني است كه تكيه بر باورهاي 
ــته اند با ظرافت هاي ادبي و  ــندگان نتوانس مذهبي دارد؛ اما اغلب نويس
ــد و حتي گاهي به  ــا را باورپذير جلوه دهن ــب، آنه ــاد فضايي مناس ايج
ــتان هاي  بزرگ نمايي و اغراق روي آورده اند؛ در صورتي كه تمامي داس

ــوي حقيقت گرايند و تنها به بيان حقايق مي پردازند و نويسندگان  فرانس
ــتفاده نكرده اند، تا اين گونه  ــود از نيروهاي ماوراء الطبيعي اس ــار خ در آث
ــي جلوه دهند، و به  ــگ و حوادث خون بار آن را واقع ــد دنياي جن بتوانن
طور كليّ، آثار ادبي جنگ در فرانسه عاري از هر گونه بزرگ نمايي اند. 
ــتاني و  ــران مطلق گرا و فاقد گرهِ داس ــار ادبي جنگ در اي ــر آث   اكث
ــي پيش بيني كرد؛  ــان آنها را مي توان به راحت ــجام دروني اند و پاي انس
ــتان ندارد؛ در حالي كه  ــه خواننده تمايلي به خواندن ادامة داس در نتيج
ــوي با تكيه بر   ظرافت هاي ادبي و فنون بيان، پيام  ــندگان فرانس نويس
خود را به طور غير مستقيم به خواننده منتقل و اين گونه وي را شريك 
ــتاني خود مي كنند؛  ــكلات شخصيت هاي داس دردها،  هيجان ها و مش
ــاني  ــتان را ادامه مي دهد و به آس ــتياق فراوان داس به طوري كه با اش

نمي تواند پايان آن را پيش بيني كند. 
ــتان هاي كوتاه و بلند، شعر نيز يكي از قالب هاي مهم  علاوه بر داس
ــمار مي آيد. از آنجا  ــه به ش ــورهاي ايران و فرانس ادبيات جنگ در كش
ــاع از وطن در ايران همواره آميخته با مؤلفه هاي  ــه پديدة جنگ و دف ك
ــعر دوران جنگ نيز همچون داستان ها، فضايي  ــت، ش مذهبي بوده اس
ــه نقش ترغيبي  ــعر جنگ هميش ــوي دارد. به علاوه، از آنجا كه ش معن
دارد، بايد از جوهرة ناب شعري برخوردار باشد؛ اما متأسفانه اشعار جنگ 
نيز همچون ادبيات داستاني، اغلب فاقد صنايع بديع ادبي است؛ چراكه 
ــاعران دوران جنگ از پشتوانة مطالعات ادبي و ذوق و قريحة  بيشتر ش
ــاعري برخوردار نبوده اند. از شاعران سرشناس دوران جنگ مي توان  ش
ــزوه، عبدالجبّار كاكايي و  ــلمان هراتي، عليرضا ق به قيصر امين پور، س

زكريا اخلاقي اشاره كرد. 
ــرايي شاعران دوران جنگ عبارتند    به طور كليّ، ويژگي هاي شعرس

از: 

بر پاية نظام جنگي در ايران   اغلب داستان هاي 
  اغلب داستان هاي جنگي در ايران بر پاية نظام 

علّيت غير مادّي، امدادهاي غيبي و كشف و 
شهودهاي باطني است كه تكيه بر باورهاي 

مذهبي دارد؛ اما اغلب نويسندگان نتوانسته اند 
با ظرافت هاي ادبي و ايجاد فضايي مناسب، 
آنها را باورپذير جلوه دهند و حتي گاهي به 

بزرگ نمايي و اغراق روي آورده اند؛ در صورتي 
كه تمامي داستان هاي فرانسوي حقيقت گرايند 
و تنها به بيان حقايق مي پردازند و نويسندگان 
در آثار خود از نيروهاي ماوراء الطبيعي استفاده 

نكرده اند، تا اين گونه بتوانند دنياي جنگ و 
حوادث خون بار آن را واقعي جلوه دهند، و به 
طور كلّي، آثار ادبي جنگ در فرانسه عاري از 

هر گونه بزرگ نمايي اند
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 بهره گيري از قالب نيمايي 
 استفاده از زبان روايي 
 سرودن اشعار طولاني 

 بهره گيري از زبان شعارگونه 
 عدم استفاده از تصوير و آرايه هاي بديع ادبي 

 تلفيق نمادهاي مليّ و مذهبي 
  ويژگي هاي ذكرشده بيشتر در اشعار اوايل جنگ به چشم مي خورد 
ــت زمان، زبان شعر ملايم تر و عميق تر شده است و شاعران  و با گذش
ــتري استفاده كرده اند. در  ــعار خود از نمادها و صنايع ادبي بيش در اش
حقيقت، رفته رفته زبان شعاري اشعار به زبان توصيفي، روايتي و بياني 
تبديل شده است و شاعران به جاي شعارسرايي، به معناگريزي (تأخير 
ــعر دوران جنگ در ايران  ــد؛ اما با اين همه، ش ــي) روي آورده ان معناي
ــور فرانسه،  ــعار دوران جنگ در اروپا، به ويژه در كش ــه با اش در مقايس
ــت. در حقيقت، در دوران مقاومت و اشغال فرانسه  ــيار ضعيف اس بس
ــعراي بزرگ و نامي، چون لويي آراگون و پل الوار،  ــط نازي ها، ش توس
ــرايند و از به كارگيري عروض  ــاده تر شعر بس ــيدند س همواره مي كوش
ــد و  ــان براي همگان فهميدني باش ــنّتي خودداري كنند تا اشعارش س
ــردم را به مقاومت در برابر آلماني ها ترغيب نمايند.  اين گونه بتوانند م
شعرا در زمان اشغال فرانسه سعي داشتند در اشعار خود به موضوعاتي 
بپردازند كه نور اميد را در دل مردم زنده نگه دارد و آنها را به مقاومت 
ــق و  ــتايش عش ــداري فرا خواند: مدح طبيعت، زمين و وطن، س و پاي
زندگي. در واقع، شعراي فرانسوي در دوران جنگ از اصول شعرسرايي 

سوررئاليستي بهره مي بردند: 
 استفاده از زبان ساده و فهميدني براي عموم مردم 

 به كارگيري قافيه هاي دروني 
 استفاده از صنعت تكرار، جناس و جابه جايي سيلاب ها و حروف به 

منظور ايجاد وزن شعري 
ــتند در دوران مقاومت  ــوي سعي داش ــاعران فرانس   به رغم آنكه ش
ــاده و در عين حال در نوع خود بي نظير خلق كنند، اما پس  ــعاري س اش
ــي دوران مقاومت، همچون لويي  ــعراي نام از پايان جنگ، بعضي از ش
ــيك روي آوردند؛  ــرايي بر طبق اصول كلاس آراگون، دوباره به شعرس
چراكه سبك ساختارشكن سوررئاليستي را چندان مناسب نمي دانستند. 
ــكار موجود ميان آثار ادبي دوران جنگ در    اما علت تفاوت هاي آش
ــتقبال كافي نكردن مردم از  ــه چيست؟ شايد بتوان اس ايران و فرانس
ــت. در زمان جنگ  ادبيات جنگ در ايران را يكي از اين عوامل دانس
ــكلات و محدوديت هاي  ــه، به رغم تمامي مش دوم جهاني در فرانس
ــديد حاكم در جامعه، مردم  ــور شديد آثار ادبي و فقر ش موجود، سانس
ــق آمارها، ميزان  ــان مي دادند و بر طب ــه مطالعه نش ــة زيادي ب علاق
ــه برابر افزايش يافته بود؛  ــه، دو تا س مطالعه در زمان جنگ در فرانس
ــته است؛  ــخه فروش داش تا آنجا كه حتي بعضي از آثار تا 65 هزار نس
ــان جنگ ايران و عراق و پس  ــال آنكه در ايران هرگز مردم در زم ح
ــتقبالي نكرده اند. البته  ــوط به جنگ چنين اس ــار ادبي مرب از آن، از آث

ــن نوع آثار، اين  ــتقبال نكردن مردم ايران از اي ــايد علت اصلي اس ش
ــاعر قابل و باذوقي كه تسلط كافي به  ــنده يا ش ــد كه هيچ نويس باش
تمامي فنون داستان نويسي يا شعرسرايي داشته باشد، شاهكاري ادبي 
ــود جلب نمايد، و تمامي  ــت كه توجه خواننده را به خ خلق نكرده اس
ــد، موجب شده  ــتاني جنگ كه پيش تر ذكر ش ضعف هاي ادبيات داس
است كه ادبيات ايران در اين زمينه بيمار باشد. از طرف ديگر، هيچ گاه 
نظريه پردازان و منتقدان حرفه اي به تجزيه و تحليل و نقد آثار مربوط 
ــي ادبيات جنگ،  به جنگ در ايران نپرداخته اند و در زمينة آسيب شناس
تنها نوشته هايي غير منسجم و بيشتر در قالب مصاحبه هاي كليشه اي 
در دست است. در حقيقت، نويسندگان ايراني، به ويژه در زمان جنگ، 
ــوي در شرايط بهتري قرار داشته و براي  نسبت به نويسندگان فرانس
ــته اند؛ حال آنكه نويسندگان  خلق آثار خود هيچ گونه محدوديتي نداش
ــيار محدود و تحت سانسورهاي بسيار شديد  ــوي در فضايي بس فرانس
ــتند. به علاوه، سابقة ادبي  ــتردة نازي ها بايد آثار خود را مي نوش و گس
ــيار غني تر است؛ اما با اين  ــبت به كشور فرانسه بس ــور ايران، نس كش
ــو  ــت و جا دارد از يك س ــيار ضعيف اس همه، ادبيات جنگ ايران بس
ــود به مقولة جنگ  ــناس ايراني در آثار خ ــندگان بزرگ و سرش نويس
ــتري داشته باشند؛ چراكه اين پديدة خانمان سوز در  برهه اي  توجه بيش
از زمان، زندگي بسياري از ايرانيان را تحت تأثير خود قرار داده است، 
ــويي ديگر بايد منتقدان و نظريه پردازان ادبي به بررسي هرچه  و از س
ــتر آن بپردازند تا اين گونه، گامي در زمينة پيشرفت ادبيات جنگ  بيش

در ايران برداشته شود.            

پي نوشت
* كارشناس ارشد مترجمي زبان فرانسه.
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